Un cuento de Lispector y |as reapropiaciones de Bajtin

Rosa Boldori

"Restos del carnava" es un cuento de Clarice Lispector, perteneciente d libro: Felicidade
Clandestina: Contos,* cuyo andlisis nos sera de utilidad para gemplificar un problema que
eda sucediendo en la comunidad académica internaciond: € uso y abuso de las ideas de
Mijal Mijalovich Bgtin, —uno de los lideres dd pensamiento ddl siglo XX—, y por ende,
la necesdad de redizar agunos gustes indispensables en la definicidn y aplicacion de las
categorias surgidas de esa teoria.

Como acertadamente ha sefidado P. Mdcuzinsky, conceptos como "diaoguismo”,
"bivocdidad®, "palifonid’, "heteroglosd’, "cronotopo” se han convertido en herramientas
anditicas de muchos investigadores, a veces sin siquiera relacionarlos con € marco generd
del que forman parte? Un critico como Krysinski ha censurado, inclusive, —en un libelo
factible de mayores profundizaciones— la "panideologizacion” de la  produccion
bakhtiniana® Induso otros dicen haberlo superado, audiendo a una "stuacion post-
Bakhtin'".

Indagaremos especidmente una de esas herramientas bajtinianas. € concepto de
"carnavd", tratando de revisar brevemente sus connotaciones a patir de la fuente principd
y de dgunas conceptudizaciones relevantes, para mostrar como su flexibilizacion es
indispensable para gudarlo a su sgnificacion en nuestra &ea de estudio: la literatura de la
zonadel MERCOSUR.*

El carnavd, de Bakhtine a Jorge Amado
En su estudio sobre La cultura popular en la Edad Media y en e Renacimiento, °

Bakhtine se interesd por d mundo infinito de las formas y manifestaciones de la risa que se

oponia a la cultura oficid, a tono serio, religioso y feudd de la época. Indagd las diversas
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manifestaciones de la cultura comica popular carnavalesca, cuyas multiples formas pueden
subdividirse en tres grandes categorias:
1) Formas y ritudes dd espectéculo (festgos carnavalescos, obras cdmicas
representadas en las plazas publicas, etc.);
2) Obras cdmicas vebdes (incluso las parodias) de diversa naurdeza
ordesy ecritas, en latin 0 en lengua vulgar;
3) Diversass formas y tipos dd vocabulario familiar y grosero (insultos,
juramentos, lemas populares, €tc.)

Edtas tres categorias, que reflgan en su heterogeneidad un mismo aspecto cdmico
ded mundo, estan estrechamente interrelacionadas y se combinan entre Si.

En su aticulo: "Sur I'évolution et la fonction de la praique carnavalesque dans
I'Espagne du Siécle d'or", ® Edmond Cros cita a Bakhtine, para quien Don Quijote es "una
de las més grandes obras canavadescas de la literatura mundid”. Lo ubica dentro de
"redlismo grotesco” y de la "cultura comica popular”. Lo rdaciona con € proceso de
debilitamiento mutuo de las fronteras entre la cultura comica y la gran literatura, a fin de la
época medievd. La integracion del folklore carnavalesco a la gran literatura se opera por la
via de lo que Bakhtine llama "la carnavdizacidon”. Cros sefida sn embargo, que ciertos
conceptos generdizadores que d mismo Bakhtine ha definido como caracteridticas
especificas de ciertas obras (polifonia, risa carnavalesca, carnavalizacion...) degan
epacios a explorar, nociones y problemas a reformular, afirmaciones a poner en cuestiona-
miento.

Edudia € impacto de la cultura popular carnavdesca en € Quijote, trabgo que

ordena drededor de dgunas grandes lineas de fuerza:

a) persongies, motivos y simbolos carnavaescos (Smbdlica de los nombres:
Sancho Panza);

b) unatipologia—gigantes, diablos;

C) motivos —nupcias comicas, manteamientos,

d) accesoriosy simbolos del carnaval —mascaras, matracas.

Estos sgnosintegran toda una micr osemiética que se daaver como tal.
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Aparece la verticalidad como € lugar poético de lo extrafio, lo irred, la Muerte, d
més dla (fronteras a atravesar en los dos sentidos); mientras que la errancia de los héroes se
da en la horizontalidad, espacio de lo red, la vida (la paisana dd Toboso). Hay

ambivaenciay contradiccion, como seve en d cuadro siguiente:

vy

<
DON QUIJOTE « SANCHO

<
DULCINEA : » ALDONZA LORENZO

Se representa @ basculamiento de una sociedad en una época nueva.

S bien Bakhtine conddera a Don Quijote "una de las més grandes obras
canavaescas de la lit. mundid”, estima igudmente que ya ahi se manifiesta un proceso de
declinacion que esté recién en sus comiezos. "El cuerpo o los objetos comienzan a tomar
bgo la pluma de Cervantes, un caracter privedo, persona; se domestican, son remitidos a
rango de accesorios de lavida cotidianaindividud™ (Rab. pp.31-32).

Esa practica festiva ha evolucionado en Europa en € curso dd SXVI: d folklore,
origindmente rura, fue recuperado por una burguesia urbana y, en consecuencia, d
conjunto de representaciones que lo indituyen han sufrido un  desplazamiento de
sgnificaciones Hay un ideosema: rdacion entre las practicas socides (urbanizacion dd
canavd) y la préactica literaria (separacion de la experiencia de lo imaginario, excluyendo
larevershilidad y ambigliedad respecto de la experiencia).

Desde € principio, Don Quijote se presenta como una figura carnavalesca, ridicula.
Todos los actores son metonimicas del carnaval/espectaculo. Desde afuera, los lectores-
espectadores rien. La escena carnavalesca juega un rol accesorio, ancilar, en la macroes-
tructura Hay un esquema narrativo carnavalesco de entronizacion/ desentronizacion

(caida, rodamiento). Hay una ruptura explicita que separa d publico dd actor. El punto de
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vida remite a la ideologia aristocratica que manipula € materid carnavaesco; rechaza las
tradiciones folkloricas, que percibe como extrafias a dla misma, las utiliza como modos de
caracterizacion indirectos de las clases inferiores.

En & campo de la critica mercosurefia, donde podriamos agregar que € carnaval es
practicamente un interpretante de la nocion de fiesta, especidmente en dgunas zonas de
Uruguay (que se distingue por su duracion de un mes y medio y por ser € Unico donde €
tedtro y la representacion dominan sobre otras formas de participacion),”  Argentina (Jujuy,
Guaeguaych), y sobre todo, en Brasil, se acentlia su carécter cronotépico y dinamico.

Emir Rodriguez Monegad ha hecho un gporte muy interesarte, contra la gplicacion
indiscrimineda de las teorias bakhtinianas a la nueva nardtiva latinoamericana. En "Carn
ava/antropofagialparodia®  observa la ambigliedad de las traducciones que nos han
llegado, en especid subrayando € vocabulario idiosncrético del autor, que es uno de los
obstaculos de cualquier discusion sobre sus teorias, asi como también € de adaptar sus
puntos de visa, en € contexto de una critica contemporanea de la novela Citando a

Hayman, por demplo, °

observa Rodriguez Monegd que en su libro sobre Rabdais,
Bakhtine tiende a subrayar solo € aspecto cdmico o "positivo’ dd Carnavd, reduciendo asi
u ambivderia y creando un moddo incompleto para cubrir la complgidad del sentido de
lafiestaen & &eabrasilefia

En cuanto ad canavad en Brasl, hay referentes indudibles como @ movimiento
poético modernista, y la prosa de los afios 20 que dio obras completamente revolucionarias
respecto de las convenciones tradicionales de la escritura anterior, como Macunaima o
como las Memodrias Sentimentais de Joao Miramar; y a partir de la década de los 30 la obra
de Jorge Amado -dentro de lallamada "narrativa de cordd™ 0 "ddl Nordeste", por g emplos.

Ta como acertadamente observara Bella Jozef en 1982,'° d afan de renovacion dd
Modernismo iniciado en la Semana de Arte de San Pablo de 1922, condujo a un doble
movimiento subversvo dd lenguge oficid: por un lado, a través de la "fagocitacion” de los
movimientos vanguardistas europeos de comienzos ded sglo XX, y smultaneamente,
acrecentando la fuerza liberadora del folklore y de la literatura popular, a la vez que
incentivaba la utilizacion intensa de lo cotidiano y coloquid. Con mucho acierto, Candido
ha reparado en que € hébito dd fetichismo negro, "dos cdungas’, de los ex-votos, de la
poesia fokldrica, implicaba una congenialidade que predisponia d modernismo brasilero a
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aceptar y asmilar procesos artisticos que en Europa representaban una ruptura profunda
con d medio socid y con las tradiciones espirituales (las osadias de un Picasso, un Max
Jacob, un Tristan Tzara).™!

En cuanto se refiere a Macunaima, Maio Chamie'? considera a concepto de
carnaval como uno de sus presupuestos de lectura, en interdependencia con otros como:
polifonia, concepcion rapsddica, fato aberto, presencia de la sdtira menipea e intertexto. Lo
canavalesco de Macunaima es un proceso especifico de lenguaje transformador de
discurso genera y en este caso del de Mario de Andrade.

De la copiosa produccion del bahiense Jorge Amado, nos interesa
epecidmente su primera novela: O Pais do carnaval, publicada por primera vez en 1930,
momento a partir del cud ha tenido dentro y fuera de su pais una enorme resonancia,
debido en gran parte a que resume una serie de estereotipos vigentes en Brasil con respecto
d tema®

Ya dexde la primera pagina, € texto asmila d carnavd con lo cadtico y con €
desconocimiento que tenian en ague momento los extranjeros con respecto a la redidad

latinoamericana. En € barco en que regresan a Brasil, se presentaalos vigeros:

No tombadillo, entre franceses, ingleses, argentinos e ianques esta todo o Brasil
(Evoé, Carnaval!) (p.11)

(Notemos la expresion "Evoé", derivada de las bacana es).

Uno de los articuladores semidticos més notables consste en & uso de la totdidad
como atributo naciond: Brasl es todo un "pais de carnavd", expresion que se reitera varias
veces en d interior dd texto, culminando en la frase finad de la obra 'La longue, desapare-
cia lentamente o Pais do Carnaval".

La importancia dd carnava es fundamentd, y se lo asmila con los sentimientos de
naciondidad, textudizados desde la colorida imagen de la frase inicial: "Entre o azul do
céu e 0 verde do mar, o navio ruma o verde-amarelo patrio”.

El texto de Amado trasunta @ predominio de una poblacion rurd dominada
tiranicamente por la tutda de las clases teraenientes, especidmente en un pais
dependiente de dos rubros de exportacion casi Unicos. d caféy @ cacao. El libro aparece en

e momento de la criss de 1930, desde cuando empiezan a producirse cuatro grandes
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cambios.

a) € predominio delagran empress;

b) la concertracion econdmica bgo @ dominio de la gran industria, sobre todo

internaciond,;

c) laorganizacion sindica y politica delosintereses dd gran capitd;

d) su control en la vida politica y dd estado mediante la adaptacion a sus

intereses™

Eda dtuacion internaciond repercute en la redidad braslera y se reflga en la
novela, cuyos actantes responden de distintas maneras ante @ fendmeno. Unos se
preocupan por € bienestar del pueblo; otros no lo hacen, como Rigger (liberd, aristocrata,
aunque se dice comunista en teoria).

El canavd va asociado con sentimientos naciondidtas, y a la vez machisas. Ad, €
protagonista declara haberse "sentido brasilero” dos veces: ‘uando sambel na rua. Outra,
quando surrei Julie, depois que ela metraiu” (p.74).

El adjetivo "carnavdesco” tiene también su acepcion especid, en la cud se une a la
rebeldia contra los poderes implicita en la tradicion dd término, una incgpacidad innata de
reconocer 1o postivo del gobierno: su interés revolucionario no responde verdaderamente a
un programa coherente, sino que es tomado como diversion, con ligereza, connotando una
impaciencia y una inmadurez totamente irreverentes. El pais hace una revolucion y dos
meses después la combate.

Hay un Leit motiv: "...sambavan numa alegria doente de quem so tem trés dias de
liberdade"(p.28), donde € oximoron: "alegria doente' estd indicando la contradiccion:
felicidad, pero sobre un fondo de tristeza; lamento por la brevedad de la fiesta, con su
sgnificado de limitadainstancia de liberacion.

El aporte de Lispector

El cuento a consderar pertenece d segundo de los cuatro libros de ese género
publicados por Clarice Ligpector (1925-1977): Alguns contos. Rio de Janeiro, Ministério de
Educacao e Salde, 1952; Felicidade Clandestina: Contos. Rio de Janeiro: Editéra Sabig,
1948; Lagos de Familia. Séo Paulo: Francisco Alves Editora, 1960; Onde Estivestes de
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Noite Rio de Janeiro: Editora Artenova, 1974.

Las venticinco piezas que integran @ volumen estan ambientadas mayoritariamente
en Recife, poblacion donde Clarice vivié con su familia desde recién llegada de Ucrania
hasta los doce afios. Sus voces enunciadoras y/o protagonistas son predominantemente
femeninas. Entre elas, esa mujer innominada que recuerda los carnavaes de su infancia, en
"Restos dd canava", de cuya memoria brota una anécdota pueril y minima, cuyas
acciones estdn cuidadosamente edtructuradas en 11 unidades narrativas, desencadenadas a
partir dd presente en una secuencia progresiva en € tiempo:

l. Evocacion de los carnavades de la infandia

. Paticipacion de la nifia como espectadora (sdvo € pefume y d confeti, que le
permitian usar y la hacian fdiz).

. Miedo alas mascaras

V. No se disfrazaba: slo rizaba su cabello y pintaba su boca

V. Hubo un carnavd diferente. Su amiga se disfraza de Rosa

VI. Con papd sobrante, la protagonista consigue su disfraz rosa

VIl.  Preparativos entusiastas para disfrazarse

VIII. Redizacion dd disfraz

IX. La enfermedad de la madre empeora de pronto e impide que la pequefia se
maquilley debair corriendo alafarmaciaabuscar un remedio

X. Horas después € disfraz se completa con la méascara, pero € encantamiento se ha
roto y la nifia no se permite disfrutarlo sin remordimientos

XI. A lanoche llega la salvacion: un nifio guapo de doce afios le arroja confeti sobre
e peoy le sonrie: aguien lahareconocido y ahora se Sente unarosa

No se trata de un mero espectéculo, visto desde afuera, sino que Lispector le ha
dado la vudta a la visén tradiciond dd carnava: ahora es una poshbilidad de liberacion: la
de encarnar € disfraz y &, por fin, una rosa. Es asi como la nifia protagonista ha redizado
U deseo de "ser otrd’ que dlamisma

La naradora asume su disconformidad con su destino, lo cud contribuye a
descongtruir uno de los mitos més araigados en nuestra cultura occidentd: € de la nifiez
como edad de oro. Posicion andoga a la dd epigrafe de la segunda parte de La ciudad y
los perros, de Vargas Llosa, proveniente de Paul Nizan:
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Javaisvingt ans. Je ne laisserai personne dire que c'est le plus bel &ge delavie.

Se ha trandformado en un sujeto cultural creador de su propia vison "serid' dd carnaval:

una verdadera transfiguracion.

Andisisdd incipit

B incipit, como "umbra" donde la escritura establece un nexo entre @ slencio que
rodea a texto y su redizacion, debe ser indagado cuidadosamente porque la modaidad de
esa gpertura nos estd sefidizando ya € modo de insercion en d continuum del discurso
socid, la propuesta tendida hacia € lector para @ enfogque conjunto de lo que habra de

venir, su gemindidad creativay edtiligtica. Transcribimos la primera unidad narretiva

Restos del carnaval

No, no del ultimo carnaval. Pero éste, no sé por qué, me transporté a mi infanciay
a los miércoles de ceniza en las calles muertas donde revoloteaban despojos de
serpentinas y confeti. Una que otra beata, la cabeza cubierta por un velo, ibaala
iglesia atravesando la calle tan extremadamente vacia que sigue al carnaval. Hasta
que llegase € préximo afio. Y cuando se acercaba la fiesta, ¢como explicar la
agitacion intima que me invadia? Como si al fin el mundo, de capullo que era, se
abriese en gran rosa escarlata. Como si las calles y las plazas de Recife explicasen
al fin para qué las habian construido. Como si voces humanas cantasen al fin la
capacidad de placer que se mantenia secreta en mi. El carnaval eramio, mio.

El comienzo anaférico implica un ademén lingliigico smilar a la ordidad, un
edabon inserto en una cadena diddgica, en un coloquio, como quien responde a una
pregunta ausente en € texto.

Le siguen tres negaciones dos "no" referidos d "Ultimo carnavd”, 1o cud desplaza
todo € relato hacia € pasado correspondiente a la voz narradora adulta [del género
femenino, corroborado por las nominaciones poderiores. “tan sedienta estaba yo' ;"me
tranformaba en una nifia fdiz' (p.27); "yo mismd'(28), ec]. Y ademés dtla la accion en
"éde", un carnava especia que Srve de desencadenante 0 ambientacion para una escena
gue curiosamente comienza por lo que viene después dd carnava: sus "restos', como reza
e titulo (calles muertas con despojos de serpentinas, miércoles de ceniza). Todo @ cuento,
pues, habra de generarse a partir de un acto de memorizacion sdectiva, desde € interior de

la memoria de ese Sujeto Femenino que habla Lo cud niega la indigtincion entre actores y
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espectadores, @ caracter totamente colectivo y popular de la celebracion carnavalesca ta
como la definia en su momento Bgtin.

El tercer "n0" ("no s por qué’), remite a U vez a una motivacion generadora no
bien determinada, mé emocionad que raciond, semegante a las asociaciones libres de
coloquio amistoso, de la fantasia o de los suefios. Se reforzard méas adelante con la
declaracion de que ni siquiera hoy la actora puede entender @ episodio narrado, lo cud la
remite a la pregunta por € destino como un "juego irraciond de dados' (p.29).

Ahorabien: ¢aquién responde la preguntadel comienzo?

Porque para que se dé la respuesta debe exigtir previamente un Otro, un "tercero”
mas 0 menos inmediato, que podria ser:

1) o bien otro sujeto (individua o representativo del discurso socid colectivo);

2) 0 bien d enunciador en primera persona, pero desdoblado en s mismo

(“ventrilocuacion™).

Isupov™® ha considerado que a partir de los afios 20 Bajtin introduce, por primera
vez, d tercero en € didogo, que es ademas "la personificacion terminoldgica de lo socid™).
El transfondo ideoldgico (axioldgco, ante todo) comin sobre € cud se desarolla €
didogo socia segun lsupov agparece como una presencia hablante de la sociedad, una
especie de "rumor socid”. El papd dd autor ya no es @ de la ingtancia poseedora de una
epecie de gpertura ontologica (la "exotopia sacrd’), Sno como € de aguien que se
contenta "modestamente con € papd de un candizador impersond de las entonaciones
axiologicas y de vaoraciones sociaes de la humanidad historica'.

En d texto de Clarice, més pareciera un caso de "ventrilocuacion”, especidmente
teniendo en cuenta la insercion metarrdatua que figura en la pagina sguiente : "Ah, se me
esta poniendo dificil ecribir..."

Aungue s dga oir d "rumor socid" de las cdles de Recife y sus habitantes, sus
vecinas, los enmascarados, los miembros de la familia de la nifia Pero no se identifica d
enunciador de la pregunta. En todo caso, aun cuando la narradora hable para sl misma, €
didoguismo ha sdo convocado, especidmente con detinacion a lector implicito, tanto a
través dd tono coloquia como mediante lamisma autorreferencialidad del relato.

S la primera mitad de la unidad narativa nos presenta un cuadro desolado y

cubierto de despojos propio del post-carnavd, la segunda parte cambia € clima, introduce
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una trandformacion que nos remite a aquella renovacion ciclica dd tiempo, en que creian
los primeros festgantes del carnaval como fiesta plblica, junto con su misma degradacion.
Lo cud a su manera implica una fagocitacion muy importate por pate de relato
clariceano, dd sentido profundo dd carnavd rabeedano, td como lo leyera y difundiera
Bakhtine.

Sobrevienen luego unas epifanias de las cudes hay toda una gama en la narrativa
clariceang, una transformacion de la materia narada.  La redidad representada transpone
un umbra hacia un polo de tens6n metafisca Introduce una pausa para ceéebrar un
sentimiento, que no es fé&cil de expresar para adecuarla a la vison ficciona de los hombres
y de las cosass. NoO se describe meramente un ambiente, ni se cuenta una anécdota
solamente, SN0 que "se trangmite la sensacién de una redidad totd que d lenguge
movilizaen sus capas més profundas’, Ssempre através de la experienciade sujeto.

De ahi los "como s" tres veces reiterados, para tratar de explicar la agitacion del
animo de la nifia, su expectativa ante la venida del camnava -como s € mundo se adoriese en
gran rosa escarlata, o las cdles de Recife explicasen para qué las habian construido, o voces
cantaran |la capacidad de placer secretaen su interior.

Los tres "como S", introducen comparaciones anditicas acerca de las cuaes
podemos aplicar investigaciones redlizadas en otro trabgjo: 1°

e pardeo etablecido entre los términos comparados, no se basa en ninguna
cudidad exterior a los objetos adudidos, Sno en una operacion anditica,
interpretativa, propuesta a la imaginacion recreadora del lector y generada
por un estado emociona del sujeto hablante.

Los "como g.." textudizan la lucha dd escritor con d lenguge paa
encontrar las palabras adecuadas a su impulso narrativo-descriptivo en un
proceso de vebdizacion complgo propio dd  experimentdismo
vanguardista

Se trata de sensaciones interiores, a veces confusas para d mismo hablante,
gue requeririan unainterpretacion psicoanditica

Dan testimonio de laincomunicacion del mundo.

Personifican lo inanimado, como las calles de Recife.

Connotan d mundo narrado como un orbe opaco y ambiguo.

10
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Autosefidan la escritura como un proceso de naturaeza artificiosa

B find dd incipit andizado reitera la vison interiorizada, con una repeticion
enfética "El carnavd eramio, mio".

La protagonista, hasta ahora meramente descriptora de un paisge post-carnava
desolado, se ha transformado ya en un sujeto de deseo de lallegada y disfrute persond de
la fieta Se abre una expectativa sobre las posbilidades de satisfaccion de ese deseo, lo
cua seré despejado por € resto ddl cuento.

Articuladores semidéticos

1. Carnaval (10 ocurrencias). Variantes:
1a) tiempo (pasado, presente): - Ultimo carnaval (dd tiempo presente de la

escritura)/ aquel carnava (de lainfancia) (2).
1a.2) antes/después (los anteriores, d Ultimo)
después (-) miércoles de ceniza, calles muertas, restos, despojos, cales vacias.
Antes (+): ilusones. Ladternanciade andepssy prolepsis juega con d tiempo ta
como £ mangaen & mondlogo interior, y logra un suspenso congtante entre
distintas posibilidades del carnaval, esperada fiesta de cada afio, con su magiade
posibilidades.
1b) edades del sujeto:(+) € carnava de la pequeiial(-) éste [de lamujer ddl tiempo
de laescritura. Jovenes/adultos
1c) marginalidad del sujeto/ suparticipacion
(-) yo poco paticipaba: "nunca un balle infantil, nunca me habian disfrazado": solo
mirar "&idamente' [sujeto del deseo] como se divertian los demés, d pie de la
exdera dd edificio donde vivia dtuacion en & umbral, entre € adentro y d
afuera. Solo sde para comprar un remedio a la farmacia, y entonces "la aegria de
los otros me aterrorizaba' (:30). Al fina, bga a la cdle, pero frente a su casa no
participadd desfile de los demés.
(+) objetos conseguidos: pulverizedor de perfumey confeti.

un carnaval diferente alos otros: pudo participar

11
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2. (-) Restos (cantidad poca, escasa, remanente)
restos, miércoles de ceniza, cales muertas, depojos, cdles vacias que sguen a
canava; més addante se reforzar& yo poco participaba, me incorporaba poco a la
degria, sobré pepe, sobraba papel, hicieron paa mi un disfraz con  materid
sobrante, mi disfraz sOlo exigtiera gracias a las sobras de otro, acepté humildemente
lo que d destino me daba de limosna.
() en compensxcion, miraba a los demé Va unido a plenitud/vacio,
tener/carencia, tristeza/felicidad:

seriedad, tristeza: miércoles de ceniza, calles muertas, despojos,

(+) agitacion, placer; poseer dos cosas preciosas (confeti-pulverizador);me

transformaba en una nifa fdiz

3. (+) El Yo (nifid/ (-) los demés (los adultos)
*(+) Yo/ (100 ocurrencias)

me (32 ocurrencias. pasividad dominante; en ocasones, endlitico: pasdndome,

aferrarme, salvarme, morirme, ponerme, €etc.).

mi, mi, mis, mio, conmigo (22 ocurrencias)

yo (14 ocurrencias)

verbos en 1%persona : angular (12 ocurrencias); plurd (9 ocurrencias)

atributos, adjetivacion (perplea, atonita, nifiafeliz, smple;:5 oc.)

otras denominaciones (la pequefia, nifia, "payaso”’, mujercita, mi mundo interior: 6
ocurrencias)

Sujeto del deseo.agitacion, capacidad secreta de placer, carnaval "mio" (posesion
imaginaria); envidia de la degria de los demés, sedienta, cerrar de ojos para ser una
"nifia fdiz', "hambre de sentir & eéxtads'; sentia miedo, sogpecha, ante las

mascaras,;

*(+) /los demas (28 ocurrencias)
(una que otra beata, voces humanas, los demés, los enmascarados (2), duendes,
principes encantados, personas con su propio migerio, (los que no me disfrazaban).

[més addlante: mi madre (3), nadie, las hermanas (3), la madre de una amiga (2), la
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hijami amiga (2), otro, los que me mandaron a comprar medicina, los otros, las

hadas, un chico guapo (3), dguien).]

El rdao austobiografico gira sobre € yo de la naradoraprotagonista (100
ocurrencias), en una clara preponderancia frente a los demas (28 ocurrencias, de los cuaes
16 son ayudantes, amigos, parientes, y 12 actlian como oponentes).

Entre los principales articuladores, encontramos una microsemiética del carnaval,
adgunos de cuyos dementos son los accesorios y sSimbolos del mismo:  serpentinas(2),
confeti(4), pulverizador de perfume disfraces, maguillge, méscaras. Edas tienen un
dgnificado especid. Para Bajtin € tema de la mascara es € mas complgo y lleno de
sentido de la cultura popular:

La maéscara expresa la alegria de las sucesiones y reencarnaciones, la alegre
relatividad y la negacion de la identidad y del sentido Unico, la negacion de la
estUpida autoidentificacién y coincidencia consigo mismo; la mascara es una
expresion de las transferencias, de las metamorfosis... la méscara encarna el
principio del juego de la vida, establece una relacion entre la realidad y la imagen
individual, elementos caracteristicos de los ritos y espectaculos més antiguos. El
complejo simbolismo de las mascaras es inagotable... Lo grotesco se manifiesta en
su verdadera esencia através de las méascaras.*’

A diferencia de la concepcidn tradicional del carnaval como experiencia puramente
cdmica, grotesca, ludica o circungtancia, a propdsito de las mascaras, la narradora revela
agoectos inusuades d terror que le provocaban, un miedo "vitd y necesario porque
coincidia con la sogpecha més profunda de que también € rostro humano era una especie
de mascara"(RC:27)

El reato inserta agqui otra epifania, donde lo carnavalesco trasciende hacia una
condicion universd, que lleva a la protagonista a contacto con su mundo interior, d cud
"no estaba hecho de duendes y principes encantados Sno de personas con Su propio
migerio’. Es dgnificaivo d rechazo dd redismo fantéstico (no duendes ni principes
encantados), para preferir la sugerencia de una lectura metafisica-pscologista, "serid'. ES
otro climadistinto a creado por aguella comicidad propiadd carnava rabelesano.

Ademés, también aerrorizaba a la nifia la alegria de los otros, cuando corria hacia la
farmacia vestida de rosa "pero € rogtro no llevaba aln la méscara de muchacha que debia

cubrir la expuesta vida infantil” (RC:29-30). La mascara le sarviria para una efimera
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evason, posibilitada por la situacion carnavalesca, hacia e mundo de los mayores.

Coincidimos agui con Hayman, quien subraya que € uso de las mascaras amplia la
ambivadencia y la complgidad del carnava segin d modeo bakhtiniano. Pero s para aqué
dicho uso aumentaba la distancia entre los actores y € puablico, en Lispector la dusion a las
méscaras pogibilita una "introgpeccion irdnicd’, donde € narrador se acerca d lector para
reflexionar acerca dd mismo indrumento del lenguge.

Podemos relacionar estas conclusiones con lo que dice Bdla Jozef:

(...) en el mundo de los simulacros, €l discurso toma la apariencia de un fantasma,
como imagen de otro discurso (la enunciacion en el enunciado, €l no verbal en el
verbal). La figura carnavalesca mascara y revela el texto mientras el texto mascara
y de-vela el juego del signo. La busqueda de la méscara o blsqueda del sentido
remite alaexperienciade laliteratura, incompletay contradictoria, paradoxal.*®

Lo irracional campea en ese juego de Smulacros. "..no puedo entenderlas ni
gquiera hoy: ¢es irraciond @ juego de dados de un destino?' Lo paadojad edta
precisamente en que aqud carmavad, "'e Unico de disfraz”, fuese "tan melancdlico'”.

Pero ademéas € disfraz de la nifia tiene un ato valor smbdlico.

En aguel Unico canava donde le fue posble didfrazarse, la narradora ha eegido un
"dmulacro’ donde quizés sea posble detectar dgo més que la mera beleza dd objeto
representado: la Rosa. En € texto |la paabra aparece sempre destacada en letras cursivas
(laprimeravez con mayuscula).

Hay en la figura de la rosa un nived de ambolizacion més profundo dificilmente
accesible d publico masivo, que puede relacionarse con o expresado por Umberto Eco, a
propdsito de exametro find de EI nombre de la rosa, en sus Apostillas: “Laidea de El
nombre de la rosa se me ocurrié asi por casudidad, y me gusté porque la rosa es una figura
smbdlica tan densa que, por tener tantos significados, ya cas los ha perdido todos rosa
migtica, y como rosa ha vivido lo que viven las rosss, la guerra de las dos rosas, una rosa es
una rosa es una rosa es una rosa, los rosacruces, gracias por las espléndidas rosas, rosa
fresca toda fragancia. Adi, el lector quedaba con razon desorientado...” °
En d caso de Lispector, larosa se utilizaen cuatro ocasiones:

1. Al comienzo, para explicar la excitacion que de nifia le producia la llegada del

canava: "como § d fin d mundo, de capullo que era, e abriese en gran rosa escarlata’
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(p.26). La apertura del capullo en rosa de color intenso, pleno de vida, implica una especie
de resurreccion, en medio de un contexto gris y muerto (el antes y @ después dd carnaval:
lavida cotidiana)

2. La segunda ocasion es la del disfraz de la amiga, extraido de un figurin, que va
creandose ante los ojos de la nifia, tratando de imitar los pé&aos de la flor. Hay dgo en €
de "milagrosn” (:28); y anque no "se pareciese ni de lgos a los péaos', dla pensaba que
era uno de los disfraces més bonitos que jamés hubiese visto. Su belleza, pues, es dgo en
g, diginto de lo imitado.

3. Otro milagro: la protagonista consgue d find su disfraz de rosa (aunque sea de
limosna, con restos de papel crépe utilizado por su amiga). Pero cuando la nifia estaba
vestida de rosa, la enfermedad de la madre determina una nueva postergacion, y no puede
lucirse su disfraz. "de pie dli no ea una flor Sno un pensativo payaso de labios
encarnados’ (:30).

4. Al find dd cuento: la sadvacion viene por la accion de un chico gugpo de unos
doce afios, que, sonriente, le cubre € pelo de confeti, lo cud la trandforma de nifia en
mujercitaaquien "d fin dguien me habia reconocido: era, 5, unarosd'.

El reconocimiento find tradada la epifania a la oposicion:  vida/ muerte. Se remite
a cuento de "La bdla durmiente”, recogido por Perrault de una tradicion folk, donde la nifia
dormida es rescatada de la muerte-suefio por € principe.

En d caso de la protagonista del texto de Lispector, frustrada en su posibilidad de
lucirse disfrazada de rosa, por la fata de la mascara en @ rostro, se menciona a S misma

dos veces como "muerta’:

Pero algo habia muerto en mi. Y, como en las historias que habia leido, donde las
hadas encantaban y desencantaban alas personas, a mi me habian desencantado: ya
no era unarosa, habia vuelto a ser una simple nifia. Bgjéalacalle; depiealli no era
unaflor sino un pensativo payaso de labios encarnados. A veces, en mi hambre de
sentir €l éxtasis, empezaba a ponerme alegre, pero con remordimiento me acordaba
del grave estado de mi madrey volviaamorirme. (p. 30)

La "sdvacion” [de la "muerte’ por "desencanto”, por no participar remente de la
fiesta] le vendra de manos de un chico guapo de doce afios, que le cubre € cabelo de

confeti, después delo cud, dlase sentirg, i, "unarosa’
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Articuladores discursvos

A diferencia de la versdn de Bakhtine-Cros, la escena carnavalesca no juega un rol
accesorio, ancilar en la macroestructura sSno que es centrd y ademas, su punto de
viga esta dominantemente interiorizado.

Otra variante concierne d didoguisno/ monologuismo y su dternancia. Ya desde d
comienzo anaforico se implica un ademan linglistico ord, una agpertura a lo que
parecerd un segmento narrativo como un edabon inserto en una cadena diddégica, la
respuesta a una pregunta hecha por alguien ausente en € texto, como ya se vio en
este trabgo.

Hay una doble inverson del punto de vida de ver d carnava como "espectacul o',
dede afuera, se pasa a vivirlo "desde adentro”; y de la comicidad que Batin da
como caracteristica bésica dd carnavd, se para a una vison "sarid' dd mismo. La
propia narradora se compadece a Si misma por “incorporarse tan poco a la degrid’ y
tranformarse en una "nifia feiz' "en un abrir y cerar de ojos’. Se reconoce €
cdima generd de "degrid’, pero la fdicidad se ve limitada por las carencias, las
prohibiciones, humillacion de usar "restos’, la enfermedad de lamadre.

El mismo texto lo define como "mdancalico’™:

¢Pero por qué justamente aquel carnaval, el Gnico de disfraz, tuvo que ser tan
melancolico? (RC:29)

La intruson de autor-narrador deshace d ilusonismo: "Ah, se esta poniendo dificil
excribir..” Como dice Jozef°, en @ comportamiento artistico es caracteristico
desdoblamiento dd yo, a la vez productor, actor y espectador de si mismo, syetoy
objeto de juego-espectéculo, captando una conciencia fraccionada por la
disociacion dd yo. Lo cud rompe lanarrativareferencid.

En el espacio entre el escritor y €l lector, €l autor se estructura como significante y
el texto como didlogo de varios discursos(...) El cuestionamiento trae a la luz la
contradiccion entre realidad lirica y realidad empirica, como consecuencia del
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ilusionismo artistico que tiende a estimular la identificacion entre ambos(...) En la
estructura de la novela polifénica, la escritura lee otra escritura, se lee asi mismay
se construye en una génesis destruidora.

Observamos pues, una profunda transformacion en cuanto a los personges, motivos
y simbolos carnavalescos que habiamos reconocido como especificos i carnavd, seguin la

lectura crosiana de Batin:

No exige una smbdlica de los nombres, congruidos a partir de connotaciones
lingliigticas y culturdes parodicas (Don Quijote, Sancho Panza...). Por d contrario: hay
una total carencia de nombres propios de personas, € Unico nombre propio es € de
lugar: Recife.

Las vivencias dd canava etdn completamente interiorizadas, y hasta @ mundo
interior de la narradora-protagonista (convocado por la presencia de las mascaras),
estaba hecho de "personas con su propio misterio”(p.27).

Tampoco exige una tipologia carnavaesca formada por gigantes, diablos, hombres y
mujeres savgjes.

Los personges del cuento son en generd comunes (beatas, nifias de ocho afios, la
madre, las hermanas, un muchacho de doce afios), savo la peguefia que pintada se
considera un "pensativo payaso de labios encarnados' y unas mascaras que no se describen
y asugtan a la pequefia (cuyo mundo interior, Sn embargo, "no estaba hecho de duendes
principes encantados sino de personas con su propio migterio”. Y luego d disfraz de rosa

Se ha obviado la dimenson grotesca, risble y parddica dd carnaval. Las formas y
ritudes dd espectéculo se reducen d minimo, en cuanto afectan directamente a la
protagonista (méscaras, confeti, disfraz, serpentinas'y pulverizadores de perfume).

La relacion profunda con € tiempo y su renovaciéon, d igud que los restantes

aspectos, se han circunscripto a tiempo persona de la pequeia protagonistas No se
aude d tiempo histérico. Tampoco aparecen sentimientos naciondistas.

No hay nada parecido a Motivos carnavalescos como: las nupcias comicas de

paisano (las Bodas de Camacho...), las profecias parddicasla transformacion de la
sangre en vino y viceversa, tribundes populares parddicos,  digbluras,

manteamientos.
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La transformacién que se produce es la de una nifia triste en una nifia feliz, gracias
a gesto de muchachito y alaposibilidad de disfrazarse derosay asi "ser otrd’'.

El vocabulario no es familiar y grosero como en d mundo rabelesano, sSno que, s
bien coloquid, mantiene un nivel standard-culto, poético.

Tampoco se da € Fato aberto ni la sdtira menipea que los modernistas y Batin
asocigban d carnaval.

La polifonia s ha reducido a un cologquidismo, sostenido por & comienzo
anaforico, las preguntas y respuestas, expresiones enféicas -  ("iDios iba a
ayudarnog jNo lloverid™) o repeticiones ("mio, mio"; "jAl fin, d fin!"-, bgo d

neto dominio por parte de lavoz monologante de la narradora basica

El ideosema fundamentd y conclusones

Lavison dd canavd, edtainteriorizada y es persond.

No se trata de un blogue homogéneo, de un "espectéculo" pintoresco y cdmico
presenciado desde afuera, como en € enfoque BajtinAmado, este Ultimo brindandole d
lector @ panorama de los ritos afro-brasilefios en sus vertientes bahianas, sno que Lispector
le ha dado la vudta d punto de vista 'y estd, podria decirse, visto y vivido "desde adentro”
de la protagonigta A su manera, éda vive d carnavd como una poshilidad de iluson y
liberacion imposibles que una vez, por fin, se rediza. Entonces, € reconocimiento dd Otro
(un nifio de doce afios) permite la evasion de la nifiez y la transformacion-meduracion en
una Rosa

Con lo cud la protagonista ha redlizado su deseo:

Aquel carnaval, pues, yo iba a conseguir por primera vez en lavidalo que siempre
habia querido: ser otraque yo misma.

La narracion descongtruye asi no sdlo la visén cdmica y grotesca del carnavd, sino
ademas uno de los mitos mas arraigados en nuestra cultura occidentd: @ de la nifiez como
edad de oro. Poscion andoga a la dd epigrafe de la segunda parte de La ciudad y los

perros, de Vargas Llosg, referidaalos 20 afios y proveniente de Paul Nizan:
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Javais vingt ans. Je ne laisserai personne dire que c'est le plus bel age de la

vie.

De syjeto pasivo de deseo, la protagonista se ha transformado en un sujeto cultural
creador de su propia verson de carnava -que éla misma define como "mdancdlica’: una
verdadera transfiguracion.

B discurso femenino se manifiesta, como vimos en otras obras de Lispector?

22 manteniendo la divison de los roles

segin las pautas marcadas por Lipovestsky,
femenino/masculino. Asmismo, lo "eeno femenino'® més tradiciond parece recuperarse
en e eshozo de higoria sentimentd, gpenas gountado hacia @ find: "ese chico muy guapo
se pad frente a mi..."; cuando € le cubre € cabelo de confeti ela se empequefiece: "yo,
mujercita de ocho afos.." y se dente por fin reconocida, reconciliada con su suefio
carnavalesco.

B rescate de la nifia por € varon se debe no tanto d conservadurismo de las
mentdidedes -t como acertadamente apuntara Lipovetsky- sno a la congruencia del
amor con los referentes cardinales de la cultura individualista moderna: despliegue de
us indineciones y deseos persondes, enriquecimiento de la vida subjetiva con un
horizonte de sentido del que nuestra sociedad desencantada carece.

L a ideologia no es arigtocratizante

No aparece @ carnava como una forma de vida en libertad, digtinta para € pueblo,
igudado momentaneamente con las clases dtas. El ambiente es d domédtico y barrid de
una nifia que vive en un edificio con esxcderas en Recife, en una familia cuyas précticas
socides desconocemos, pero se supone la pobreza, por la carencia de medios y la
margindidad por d tipo de sociabilidad que llevan. Sin embargo, no s suman d dedfile-
espectéculo, SNo que permanecen en lapuertay en d interior de sus casas.

No hay una sitira de la groseria de las clases populares, un distanciamiento aitico,
como en Batin. El punto de vista eta dado desde una nifia relegada d ambito doméstico
por su edad, por  sstema patriarcal y probablemente por su clase socid. Perteneciente a
los que "miran" divertirse a los demés, aunque findmente logra incorporarse -aunque "tan
poco™- aladegriagenerd.

19



Rosa Boldori El Cuento en Red
Un cuento de Lispector.. N°3: Invierno, 2001

B ideosema fundamental describe un cuento que nara subjetivamente la
transformacion (en imaginacion o smulacro/disfraz) dd sujeto de deseo (la nifia) en sujeto

cultural participativo con respecto a carnavl.

Vidas las fluctuaciones dd término "carnava”, creo que podria efectivamente
condderarsdlo, més que la smple enunciacion de una festividad, como un ideologema (ta
como sucede con "patrimonio” o "posmodernidad”, por gemplo), en d sentido que le da
Edmond Cros, en su obra: El sujeto cultural. Sociocriticay Psicoanélisis: 23

Definiré e ideologema como un microsistema semiético-ideol 6gico subyacente en

una unidad funcional y significativa del discurso. Esta se impone en un momento

dado en el discurso socia con una recurrencia excepcionalmente alta. El

microsistema que se va instituyendo de esta forma se organiza en torno a unas

dominantes seméanticas y a una serie de valores que fluctlian segln las circunstan-

cias historicas.

S en Bradl los modernistas y sobre todo Jorge Amado,
habian "canibdizado" d punto de vida crigiano y feudd dd mundo aportado por la

conquista europea, enriqueciéndolo con la cultura popular del Nordeste brasilefio, donde a
lo indigena se le sumaba la cultura africana traida por los esclavos, llevando la literatura a
formas extremas de canavdizacion; s & moddo de Amado -y no sdlo en Pais do
Carnaval, sno también en sus obras posteriores, como Tenda dos Milagres, Dona Flor e
Seus Dois Maridos, etc.-, como hien observa Dwyer,?* td vez sea d que mdor gemplifica
ex tema de las culturas en trangto, de la "canibdizacion” de sstemeas literarios y moddos
aceptados, con la incorporacion d Carnava de los ritos afro-bradlefios en sus vertientes
bahianas, de su expreson neo-barroca, de sus ambientes y personges con vida propia;
ahora con Clarice Ligpector se incorpora ad imaginario regiond una versén inéditar seria,
en parte meancdlica, en parte terrorificay otravez feliz, de unanifia

¢De qué manera s insribe la textudizacion de este ideologema en la problemética
dd postcolonidismo?

S tenemos en cuenta la teoria de Sara Castro-Klarén, 2° la cud interta examiner los
procesos de contacto en que € colonizado se mangia dentro de estrategias de resistencia,
acomodo, reproduccion, burla y gpropiacion de los aparatos discursvos destinados a
reducirlo y /o producirlo como "otro", hemos viso en d cuento de Lispector un doble
proceso de apropiacion (de motivos, transformacion, dusion d tiempo), pero mayormente
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hay una inverson (de cdmico en serio, de grotesco en poético) y un acomodo (ideologia,
punto de vista, nivel ddl lenguge).

S nos remitimos d pensamiento de Rodolfo Kusch, con su interés por la congtante
produccién de lugares diferenciales de enunciacion de discurso postcolonid, podemos
recordar que este pensador utilizdO en los 60 @ concepto de "fagocitacion” como angulo
especifico de la "aculturacion”; teoria que tiene sus andogias con € pensamierto precursor
de los modernistas brasilefios quienes, ya desde la década del veinte, observaron la
heterogeneidad y su violencia festiva -denominada por elos "antropofegid- como la
condicion misma de la cultura que hoy podriamos llamar periférica.

Vemos asi que Lispector reconviete d ideologema bgtiniano manteniendo agunos
de sus motivos y contradicciones principales, pero enfocandolo desde otro angulo, y
vinculdndolo con la idea de esperanza o smulacro de liberacion, vivida desde adentro de
una enunciadora del género femenino. Desde este lado es que podemos ver como "Otro" a
carnaval europeo definido por Batin.

[cerrar
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