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obre la literatura
de entretenimiento*

Michele Rak

1. Tipologia de la paraliteratura

El término paraliteratura se usa, desde hace algunos afios, para indicar un
conjunto de géneros literarios que comprende la novela «popular» o de
entretenimiento, lanovela policial y la de ciencia-ficcion, a veces la fotonovela
y el comics, y tiende a ser utilizado para denotar en general el complejo de
los mensajes verbales transmitidos por los medios de comunicacion de
masa. El uso de este término esta motivado por el hecho de que todavia no
se ha determinado con toda claridad el puesto de ese conjunto en el sistema
literario. EI hecho mismo de considerar estos géneros como pertenecientes
a este sistema —y no, por ejemplo, a un sistema, diferente pero ain mas
indeterminado tedricamente, del juego o del loisir estético— se deriva de
una hipétesis que prevé el analisis de la funcion estética de la lengua en el
marco del proceso de transformacion del universo semiético de la cultura
gue se examina.! Del conjunto de los géneros de la paraliteratura, podemos

*

«Sulla letteratura d’intrattenimento», en: Michele Rak, Sette conversazioni di sociologia
della letteratura. Per unateoria della letteratura della societa industriale avanzata,
Milan, Feltrinelli, 1980, pp. 50-69.

1 Setiene en cuenta, pues, el cambio general que ha ocurrido en el sistema de produc-
cién, asi como en el sistema de las expectativas, con la difusién de los medios de
comunicacion de masa; para algunas premisas para un estudio histérico del fenémeno,
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tratar de enumerar, en esta ocasion, por lo menos algunas de las invariantes
que lo definen: en primer lugar, a) la paraliteratura es identificada —tanto
por sus destinadores como por sus destinatarios— como un campo de
contradicciones de otro campo identificado como literatura. Las formali-
dades de sus géneros son, pues, preparadas y escogidas también sobre la
base de esta diferencia. En particular, esta diferencia —Ila apreciacion de
que se estd optando por una experiencia esencialmente portadora de «valo-
res» y percepciones distintos— es acogida enérgicamente, como prueban
muchas indagaciones sobre la lectura, en el momento de la elecciony, por
ende, en el momento del consumo, cuya importancia econémica no puede
sino provocar una fuerte retroaccion sobre todo el proceso constitutivo de
es0s géneros, reorientando en cada ocasion las elecciones de los escritores
y de los editores/distribuidores. b) La paraliteratura tiende a regularizar sus
ritmos de emisién en el mercado —aunque ésta es una tendencia generali-
zada de toda la produccién literaria ligada a las necesidades organizativas
de la industria cultural— y genera, pues, expectativas y habitos en su publi-
co. Esta regularidad evidencia un encargo, un grupo de produccion y un
circuito de distribucién organizados segun las normas de la produccion
industrial. Los textos de la paraliteratura tienden a circular, no con el caréac-
ter casual de la novela, sino con la regularidad del periddico. Entre otras
cosas, también las diversas secuencias en que esta organizado un periddi-
co, uno de los lugares privilegiados del ejercicio de la lengua en la cultura
de la sociedad industrial avanzada, podrian, con derecho, entrar a formar
parte del conjunto de lo paraliterario.

Las caracteristicas del modo de produccion de estos géneros y textos
facilitan: c) la emisién de los mismos en el mercado en serie —por ejem-
plo, laserie amarilla en Italia, y la serie negra en Francia. Una normativa,
en parte institucionalizada y en parte no, regula todos los momentos de
esta produccidn, esto es: los distintos textos son escritos, distribuidos y
consumidos sobre la base de las reglas que identifican la serie. Por esto, d)
los textos pueden ser publicados, y a menudo lo son, con pseudénimos, lo
gue quita la posibilidad, por lo menos a la mayor parte de los lectores, de
utilizar en el desciframiento del texto eventuales datos recabables del cono-
cimiento del itinerario individual de un autor y de su procedencia de un
determinado grupo social o area cultural.

cf. A. Gramsci, Quaderni del carcere, Einaudi, Turin, 1975, Quaderno 21, (XVII)
[1934-1935], 1, pp. 2107 y ss.
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En muchos casos, esos textos e) son intercambiados entre areas con
regimenes culturales diferentes? y tienden a penetrar indiscriminadamente
en todos los niveles de una cultura;® por tanto, son, a la vez, portadores, en
sus series, de un mensaje globalmente homogéneo, pero, en realidad, di-
versificado ora desde el punto de vista del campo cultural del que emergen,
ora desde el punto de vista de los campos culturales dentro de los cuales se
distribuyen. Las continuas sefiales aqui necesarias para los modos de pro-
duccion que generan estas particulares secuencias textuales, se deben tam-
bién al hecho de que f) ellas son un tipico producto de la industria cultural.
Sus textos llevan, en todos los niveles de su formalizacion, las contrasefias
mas o menos marcadas de esos modos.

Pero, ademas de su posicion infracultural e infrasocial, estos géneros
g) tienden, también en este caso segun diversas modalidades, a utilizar al
mismo tiempo madulos formales pertenecientes a diversos campos semiéti-
cos; es el caso, por ejemplo, de la fotonovela y del comics. Esta disposicion
de los mismos en el proceso cultural tiende a volver «elementales» sus
textos en todas sus virtualidades y favorece, por ende, un comportamiento
«mitico» de su discurso*y, en todo caso, exige una lectura de los mismos
como segmentos de un conjunto, desde el momento en que sus invariantes
globales resultan mas significativas tedrica e historicamente —también para
los distintos textos y no sélo para los distintos géneros— que sus variaciones
ocasionales.

Semejante tipo de lectura facilita la determinacién de las relaciones
entre esta produccién literaria y ciertos segmentos del universo semioti-
co utilizado por los grupos sociales para definir su posicion ideoldgica.
Es una lectura facilitada por el hecho de que h) textos y géneros practi-
can un intenso intercambio de médulos —ejemplar en este respecto es el
éxito del collage en nuestro siglo—°y tienden a ser realizados en ciclos.

Otras consideraciones se han de dedicar a los datos que son recabables
de la circulacion de esos géneros. i) La dindmica transfrastica y el univer-
so signico al que remiten estos géneros los sefialan como importantes
factores de un proceso de transformacion de los modos de percepcion

2 Cf., de varios autores, Entretiens sur la paralittérature, Plon, Paris, 1970 (tr. al ital.,
La paraletteratura, Liguori, Napoles, 1977); en la trad. cf. Raabe, pp. 196-197.

3 Ibidem, Allen, pp. 130-131.
4 Ibidem, Tortel, p. 59; Lacassin, pp. 178-179; Mendel, pp. 193-194.
5 lbidem, Trout, p. 214.
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artistica,® y en ciertas ocasiones parecen sefialar las primeras huellas de
transformaciones que afectan también a las estructuras Idgicas. La misma
fragmentacidn del universo de los géneros y la interpolacion, en los distin-
tos textos y géneros, de los rasgos ya distintivos de otros textos y géneros,
asi como la proliferacion de las experimentaciones intercodicas, confirman
las advertencias hechas ya desde hace tiempo? sobre el proceso de propo-
sicion de nuevas modalidades de la estructuracion del sentido. La opera-
cion estética cambia asi su propio modo habitual de comportamiento y se
«reduce» —eéste es el caso de las tentativas de Duchamp— a un «simple»
uso —en realidad, nada simple y fuertemente provocador— del grado cero
de la expresion: la ostentacion del objeto extraido de la corriente de la
cotidianidad. Se trata de un notable cambio en la modalidad de la opera-
cion estética. La esteticidad no estd inicamente en el objeto presentado
como artistico, sino que esta en el principio de la posibilidad de un
redescubrimiento estético de lo real. Aungue no a menudo, el arte moderno
se plantea en primer lugar el problema de la determinacion del aparato
conceptual necesario para la produccién de si mismo.

La importancia de estos textos y géneros en el proceso cultural esta
dada por el hecho de que sus ejemplares llegan a areas culturales, niveles
sociales y masas de lectores inconcebibles para otros textos y géneros e
imprevisibles al inicio del mercado del libro.? Este tipo de difusién retroactia
sobre el producto, condicionando fuertemente al aparato que lo produce.
Los destinatarios (o lectores, o publico, pero serian necesarias algunas
precisiones sobre estos aparentes sindbnimos) pueden activar esta retroac-
cion principalmente —pero no solamente— con las oscilaciones impresas
al consumo. Por ende, son sobre todo datos cuantitativos los que tienden a
modificar el aparato productivo en todos sus niveles, incluido el de los
destinadores (los asalariados-escritores de la organizacion industrial de la
produccién del mensaje verbal para uso estético).

La particular intensidad de esta retroaccion en algunos casos® indica j)
cémo la organizacion productiva de estos géneros esta cada vez mas vin-
culada a nuevas formas de relacion con su mercado. Se trata, naturalmen-

6 EnAllen, ibidem, p. 131, se recuerda, por ejemplo, el fenémeno del traslado de las
técnicas del lenguaje filmico al lenguaje novelistico.

7 Por ejemplo, por Benveniste, cf., ibidem, Allen, p. 139.
8 Cf.,ibidem, Lacassin, p. 164.
9 Cf., ibidem, Lacassin, p. 164y ss.
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te, de relaciones ya existentes desde el principio del mercado del libro, pero
que sélo ahora, como se ha notado ya, implican al mismo tiempo intereses
econdmicos e ideoldgicos muy importantes.

Uno de los efectos mas notables de esta retroaccion es k) la elimina-
cioén paulatina de la nocién de autor. Una vez que el producto ha alcanzado
una estabilidad semi6tica y de mercado, los autores son sustituibles facil-
mente, en algunos casos necesariamente. Es el caso, por ejemplo, de mu-
chas tiras de comics y de algunas series de novelas «historicas». A esta
cancelacion del autor contribuyen también las necesidades productivas de
gue hemos hablado. Se vuelve cada vez mas frecuente el trabajo de grupo
en la preparacion de los textos y —en una medida més notable— en su
normalizacion respecto al estandar fijado por la serie y el género.

Este tipo de organizacién y esta presion del pablico sobre el producto
tienden I) a desestructurar —con respecto a estos géneros y a los tipos de
ellos destinados a particulares sectores del publico, por ejemplo: la novela
de ciencia-ficcidn «de masa», 0 sea, a bajo precio, y, por ende, vehiculo
de médulos formales relativamente articulados y «pobres»— los organis-
mos textuales propuestos por los autores segun las normas de la serie y del
géneroy a condicionar —definiendo claramente el producto— los limites
del ejercicio formal posible y «licito». Esto, naturalmente, dentro de una
estructura del mercado disponible para una vasta gama de experimentacio-
nes y dispuesta a aceptarlas solamente en el marco de un canal de venta
muy remunerativo, también s6lo desde el punto de vista ideolégico.

Este tipo de condicionamientos facilita m) también en los géneros mas
complejos y mas ricos en tradiciones, como, por ejemplo, la novela, una
tendencia a la simplificacion que no es sélo la resultante de la preparacion
del texto para un determinado sector de mercado. La apelacién a estructu-
ras elementales en todos los niveles de la textualidad —notese el éxito,
habilmente inducido y coloreado con los tonos del caracter democratico,
de la idea de la «claridad» del lenguaje de los periddicos— es, probable-
mente, otra de las sefiales del paso del antiguo organigrama de las culturas
separadas al nuevo organigrama de la cultura unificada de la sociedad in-
dustrial avanzada. O sea, marca el paso a una tipologia cultural diferente,
usuaria en modo privilegiado de un lenguaje —preponderantemente icénico—
tendencialmente «universal», es decir, infracultural e infrasocial, del mismo
«universalismo» pragmatico del codigo visual de la circulacion vial.

La identificacion de un sector de mercado, la activacion de una organi-
zacion de productores y de vendedores y la definicion de las caracteristicas
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del producto hacen posible n) la reutilizacion del mismo texto —con even-
tuales modificaciones secundarias— una vez transcurrido un razonable lapso.
Este dato, junto con el deducible de la constancia en el modo de comporta-
miento de las ventas, cualquiera que sea la calidad «literaria» del texto que
entra a formar parte de una serie,’® confirma como la serie ha de ser
percibida como un conjunto de caracteristicas constantes. 0) Estos géneros
y textos se caracterizan, pues, por la frecuente ausencia de una segunda
lectura o de un recuerdo historizado de la primera. El texto paraliterario
generalmente no es leido por segunda vez —pero no faltan excepciones a
esta norma— Y, en todo caso, raras veces es conservado para ser releido.
Esto facilita el surgimiento de un mercado de lo usado mucho mas impor-
tante que el practicable en el caso de otros géneros literarios. Esta prepon-
derancia del conjunto y del género sobre el texto evidencia p) el proceso de
estratificacion de un sistema de expectativas —de un «gusto», si se quie-
re— cuyos rasgos hasta ahora sélo han sido muy parcialmente descritos
por la psicologia social y por la sociologia de los consumos.

Por altimo, q) la investigacion sobre los fendémenos del conjunto para-
literario es dificilmente practicable por el tipo de instituciones hasta ahora
encargadas de ocuparse de literatura —Ilos grupos de los «criticos» en las
universidades, en las academias y en los media— y es objeto de estudio
por parte de los centros de investigacion motivacional de la industria cultu-
ral con un cambio total de los lenguajes y de las modalidades especificas
del anélisis.

Naturalmente, esto no es mas que una lista parcial y provisional de las
invariantes de la paraliteratura. La primera consideracion posible al recorrerla
de nuevo, es que, de diversas maneras y en diversas medidas, ellas han
caracterizado muchas otras literaturas del pasado, aunque nunca han defi-
nido de un modo tan individualizado un segmento del sistema literario, y
que, fuera de los textos de éste, nunca han tenido tanta importancia en la
formacion de las ideas guia de una comunidad. La segunda consideracion
es que sélo los instrumentos de algunos campos de investigacion como la
estadistica, la psicologia social, la sociologia, la semiéticay la teoria de la
informacién, estan en condiciones de organizar el trabajo de indagacién
sobre los productos de la paraliteratura.

Las transformaciones que han ocurrido en el universo de la comunica-
cién con la produccién industrial del objeto de arte (la industria cultural) y

10 Cf., ibidem, Raabe, p. 196 y ss.
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la difusion de sus vehiculos contenidos, o sea, los medios de comunicacion
de masa, tienden a reorganizar todos los actos comunicativos con arreglo a
modalidades diferentes de las hallables en la cultura historica. La més visi-
ble de estas modalidades esta en la deshistorizacion —en la paraliteratura
todos los hechos historicos son contemporaneos y «modernos»— que evi-
dencia también el progresivo deterioro de la ideologia protoburguesa basa-
da, al contrario, en una rehistorizacion adecuada a las necesidades de las
nuevas clases poseedoras de los capitales y de los poderes de las adminis-
traciones. La mayor parte de los ciudadanos de la sociedad de masa tiende
amostrar cada vez mas incomprension hacia las diferencias de la historiay
esta cada vez mas bien dispuesta para las igualdades de la cronica. Un
codigo cultural tiende a articular también sus neoelementos solamente den-
tro de un limitado nimero de posibilidades. La pragmatica de la ideologia
de la produccidn industrial condicionada por sus normas de incremento y
de renta del capital y de las instalaciones, tiende a producir también una
tipologia fija de los productos «artisticos».

El fendmeno de los rasgos comunes descubribles en todos los mensa-
jes estéticos de la cultura de masa ya ha sido encontrado en otras «eras
solares» (como, por ejemplo, el barroco europeo), en las cuales la intensi-
dad de los intercambios dentro del campo cultural tiende a hacer homogeé-
neos todos los productos y, en todo caso, a favorecer la circulacion de
estereotipos. No obstante, en el caso de la cultura de masa no se trata s6lo
de que afecte a una cultura 0 a un grupo de culturas. La sociedad industrial
tiende a extender su modelo de desarrollo sobre todo el planeta. Los estu-
dios sobre la tipologia de su cultura han comenzado por la observacion de
las nuevas organizaciones puestas a la cabeza de la produccion cultural* y
de las caracteristicas de asistematicidad de ésta.*?

Los géneros de la paraliteratura sefialan la redundancia como uno de
los componentes de este tipo de cultura: los mensajes tienden a circular
segun itinerarios dificilmente prestablecibles, con un margen tal que ponga
el sistema aparentemente a cubierto de un proceso de transformaciones
abierto hacia soluciones comunicativas imprevisibles. Pero la frecuencia de
los intercambios entre los c6digos y la polifuncionalidad de los mensajes
hacen asi que cada mensaje sea, en parte, también otro mensaje. Un feno-
meno habitual en la semiosis cultural, pero por muchos siglos limitado a

1 E. Morin, L’industria culturale, 11 Mulino, Bolofia, 1963, passim.
2 A. Moles, Sociodinamica della cultura, Guaraldi, Bolofia, 1971, p. 41.
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transiciones graduales de los médulos formales —de cualquier tipo— entre
los géneros vy las clases y a través de los estadios de la vida privada del
individuo y de la vida comunitaria de los grupos. El cambio del régimen de
informacidn que se ha realizado con los medios de comunicacion de masa
y también a través de los géneros de la paraliteratura, ha alterado todos los
desenvolvimientos graduales y ha hecho posibles todos los intercambios.
No sin causa alguna los gréaficos utilizados para describir los itinerarios de
los mensajes y las estructuras del sistema de informacion tienden a aseme-
jarse cada vez mas a las placas de los circuitos impresos, terminales artifi-
ciosas de una explosion signica.

Finalmente, una Gltima consideracion: el propio término «sistema lite-
rario» no abarca por entero las caracteristicas de estos géneros, ni define
en una medida suficiente las modalidades del intercambio entre los codigos
utilizados en ellos; y, ademas, estas invariantes han sido extraidas entre
géneros a menudo formalmente muy diferentes. A algunos de estos géne-
ros se los puede hacer reingresar mas facilmente en el ambito de la escritu-
ra'y de la escritura literaria —la novela policial y la de ciencia-ficcion, la
novela populary otros—y, por ende, en cierto modelo de sistema literario;
otros estan decididamente fuera de €l, sobre todo por la importancia que en
ellos han venido adquiriendo los componentes visuales —es el caso de la
fotonovela, del comics, del lenguaje publicitario, etc. Pero el problema del
cambio de modelo de sistema literario, es un problema ya planteado, como
hemos sefialado, por las vanguardias literarias y por sus teorias del arte. La
afirmacion de las nuevas formas y normas de produccion y de intercambio
que regulan el mercado de este tipo de informacion, exige que no soélo se
redescriba desde el principio el sistema de la informacion estética, sino que
también se planteen otras preguntas sobre sus fines y sobre su control. Que
son, entre otras cosas, los dos temas seculares que interesan al poder poli-
ticoy a los grupos de los intelectuales: el uso y los fines de la produccion
del arte.

2. La nocioén de paraliteratura

En el parrafo precedente hemos puesto de relieve algunas de las motivacio-
nes que, en modo méas o menos articulado, definen la nocion de paralitera-
tura. Algunas de las aporias de esta definicion se deben al hecho de que se
considera una tautologia la afirmacion de que la literatura es lo que es
considerado literatura. La produccidn de cada literatura —territorial y cro-
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nolégicamente determinada y, por ende, histéricamente determinada— siem-
pre es preparada también por una literatura —y, por ende, por una nocién
de literatura— preexistente. Y si el sistema de los géneros es lento en sus
transformaciones, el sistema hermenéutico que preside su constitucion y
uso como conjunto de «valores» es ain mas lento por su mas inmediato
enlace con las series de los hechos sociales e ideoldgicos, en esta fase del
proceso politico-cultural —no obstante muchas apariencias— poco dis-
puestas a transformaciones que no sean graduales.

El mencionado conjunto de los géneros es definido como paraliteratu-
ra porque el aparato de la hermenéutica oficial —los lenguajes de los cen-
tros de investigacion institucionales, de la escuela, de las enciclopedias y,
en general, de los libros de gran difusion— no puede definirlo como litera-
tura, cualquiera que sea el valor estético de sus textos. Esta negacion se
deriva directamente de las caracteristicas antes enumeradas que habitual-
mente no forman parte de los «cdnones» con que se reconoce una obra de
arte y, sobre todo, una obra de arte literaria. Naturalmente, estas conside-
raciones son validas para los paises, como Italia, en que coexisten tradicio-
nes literarias ricas y fuertemente controladas por los grupos hegemonicos
con un elemento aun no suficientemente articulado de transformacion del
sistema de la informacion.

Las técnicas de descripcidn de este proceso que reestructura el sistema
literario sélo permiten por ahora una serie de estudios sectoriales y alguna
que otra estratigrafia, habitualmente parcial y estatica, de las modificacio-
nes que se estan operando. El mayor obstaculo esta, entre otras cosas, en
la imperfecta reconstruccion del conflicto histdrico en la ideologia de los
literatos entre jerarquias estéticas y funcionalidades culturales, entre nor-
mas y tradiciones. Pero también la méas simple de las «imagenes» histéri-
cas indica, entre otras cosas, que también mas alla del limite de la Edad
Moderna hubo una amplia difusion de una produccion literaria dotada,
desde varios puntos de vista, de algunas de las caracteristicas ahora hallables
de nuevo en la paraliteratura. Es el caso de la tradicion de los devocionarios,
de las canciones populares, de los libros de medicina no culta, etc., difundi-
dos en Europa también antes de la invencion de la imprenta. Sin embargo,
el orden de los hechos que han sido recogidos bajo la rdbrica de lo paralite-
rario no es el mismo orden de los que hechos que podrian ser recogidos
bajo una rubrica de lo «popular».t® La paraliteratura evidencia el surgi-

13 Cf. Entretiens, cit. Arnaud, pp. 248 y ss.
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miento de otra dimension de la escritura estrechamente ligada al entreteni-
miento y al tiempo libre, y, por ende, a los modos de producciony a la
ideologia de la sociedad industrial avanzada. Muchos de sus géneros son
leidos mayormente por intelectuales y difundidos en los grupos sociales
mas fuertes desde el punto de vista econémico. Naturalmente, también
para la paraliteratura vale la regla de la diferenciacion del producto caracte-
ristica de la produccion industrial y encaminada a conseguir un mercado lo
mas amplio posible y, de ser posible, total. O sea, el texto individual es
preparado en mas versiones dotadas de diferentes caracteristicas formales
—y, por ende, también de diverso precio— y destinado a los diversos
grupos sociales segin su poder adquisitivo, aunque se trata, naturalmente,
en este tipo de mercado, de una destinacion hipotética desde el momento
en que la difusion del producto no es enteramente previsible y las incitacio-
nes a su adquisicion y a su lectura pueden ser muy diversas y no pasar por
las divisiones —entre otras cosas, ya no rigidas— entre los grupos socia-
les. Ademas, estos textos nunca son una fuente de informacion privilegiada
para el ciudadano de la sociedad industrial, sino s6lo uno de los componen-
tes, cierto es que importante, de la informacion de masa y, por ende, de su
adiestramiento ideolégico y estético. Por el contrario, los géneros de la
literatura llamada «popular» —pero aqui es imposible dar inicio a una
disertacion sobre ella—* han sido a menudo la Unica fuente de informa-
cion para los grupos sociales que han hecho uso de ellos.

Finalmente, la literatura es también lo que queda de la escritura des-
pués de algunos siglos de funcionalizacion de las tareas de ésta y de su
apropiacion —en diferentes ocasiones y con arreglo a diversas modalida-
des— por parte de los grupos sociales. Las divisiones y las distinciones en
la escritura han funcionado por largo tiempo también por el costo altisimo
del sistema de la informacion. Con la sociedad industrial avanzaday con la
disminucidn, relativa, de este costo, con la necesidad de llegar —por razo-
nes econdmicas e ideoldgicas— a la comunidad entera y con el potencial
interclasismo e interculturalismo de los medios de comunicacion de masa,
esta situacion tiende a modificarse radicalmente.

En breve plazo la investigacion de la dinamica del proceso cultural,
también con relacion a los hechos literarios, deberd proponer una
redisposicion, en términos mas explicativos, del sistema —y de la jerar-

14 Y se remite por ahora a la sistematica introductoria de la cuestion en: A. M. Cirese,
Cultura egemonica e culture subalterne, Palumbo, Palermo, 1971, passim.
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quia— de los géneros, sea que se tenga la intencidn de examinar los proce-
sos constitutivos de las literaturas del pasado, sea que se quieran examinar
las lineas tendenciales de la produccion artistica contemporanea. Esta ade-
cuacion serd necesaria para explicar las «catastrofes» en el sistema de la
informacidny, en general, en los mecanismos del intercambio cultural que
pueden preverse hipotéticamente para el préximo veintenio, visto el por-
centaje de alfabetizacion de la poblacion mundial y su capacidad de deve-
nir usuaria de medios de informacion no alfabéticos. No obstante el creci-
miento vertical de la produccion y del consumo de los géneros de la parali-
teraturay la previsible explosion en la produccion de las artes ligadas a la
imagen y a la transmision con instrumentos electronicos, la historia del
libro sera, probablemente, muy larga todavia. No obstante las transforma-
ciones al encuentro de las cuales ird en todos los segmentos de su estructu-
ra para adecuarse a los otros vehiculos cada vez mas competitivos, tam-
bién, probablemente, por el costo creciente de su produccion.

3. La paraliteraturay el sistema literario

La investigacion en este sector exige por lo menos una serie de interroga-
ciones preliminares: a) ¢en qué medida es extensible a los conjuntos tex-
tuales de la paraliteratura la nocion de género literario y qué variaciones
sufre lamisma nocidn hasta ahora deducida y aplicada a materiales artisti-
cos muy heterogéneos? b) Una vez establecida la extensibilidad de la no-
cién de género a estos conjuntos, ¢en qué lugar del sistema literario —de
sus jerarquias y de sus directrices, asi como de sus tradiciones— se colo-
can ellos? ¢) ¢Hasta qué punto este sistema ha sido modificado por la
aparicion de esos conjuntos y qué neoideologia y neopragmatica del ejerci-
cio literario ha activado esta interaccion? d) ; Como se disponen estos gé-
neros en la economia del sistema de la informacion —que es una estructu-
ra que difiere del sistema literario—y en el sistema semidtico, mas general,
de una cultura? e) ;Qué grupos de destinadores/destinatarios estan intere-
sados en ellos y cuales son las modalidades de su produccion y de su
consumo? f) ¢ Cudl es el cuadro al menos aproximativo de las motivaciones
—sociales y econémicas, ideolégicas y psicoldgicas, politicas y estéticas—
que les han facilitado un éxito social tan amplio? g) ¢ De qué secuencias de
incitaciones formales son vehiculos ellos y qué cambios éstas tienden a
provocar en el ejercicio de la actividad estética y en el mercado de la
informacion? h) ;Segun qué jerarquia existente dentro de su subsistema se
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disponen ellos y como se realiza su diferenciacion formal con respecto a
los diversos grupos de destinatarios?

A algunas de estas interrogantes la investigacion ya ha empezado a
responder. La paraliteratura constituye un flujo de formalidades cuantitati-
vamente imponente que va modificando de manera radical el sistema gene-
ral de la informacion. Sus formalidades otras ponen en marcha la genera-
cién de sentidos otros. Y puesto que estas formalidades van produciéndo-
se y circulando segiin modalidades y, sobre todo, segln cantidades y rit-
mos de incremento imprevistos, lo Gnico que todavia sigue siendo relativa-
mente determinable es el tipo de relacién comunicativa que ellas van esta-
bleciendo.

4. La paraliteratura
y la dinamica del proceso cultural

El sistema en que se organizan los géneros «artisticos» constituye uno de
los cddigos fundamentales con arreglo a los cuales se estructura —y, por
ende, puede ser leida— una cultura. El subsistema de la paraliteratura
incide fuertemente —aunque conjuntamente con otros subsistemas; re-
cuérdese laimportancia de la comunicacion radiotelevisiva en el circuito de
la informacion— en este codigo. O sea, la paraliteratura ocupa una parte
del mismo universo de discurso que ocupan otros lenguajes artisticos. Pero
dentro del cédigo general de una culturay en lo que respecta a los codigos
especificos de los lenguajes artisticos, la paraliteratura tiene relaciones pri-
vilegiadas —como indica el término que la designa— con ese particular
lenguaje artistico que es la literatura. En el plano historico, éste es un
planteamiento discutible desde el momento en que el sistema literario —el
conjunto de las modalidades y tradiciones literarias— se ha estructurado
en las culturas europeas en modos muy diversos y poco facilmente reduci-
bles a una linea unitaria de desarrollo. Por otra parte, precisamente con
respecto a lo que llamamos el sistema literario la paraliteratura ha deslinda-
do su sector de ejercicio formal. Y precisamente respecto a este sistema
ella ha ejercido desde el principio fuerzas tales que pusieran en marcha un
reordenamiento global de su especifica semiosis.

Por consiguiente, la paraliteratura tiene en comun con la literatura el
uso de la verbalidad como factor comunicativo y estético. Algunos de sus
géneros descienden directamente de este hipotético sistema literario. La
paraliteratura ha trabajado primeramente sobre la literatura derivando de
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ella algunos de sus géneros mas afortunados —de la novela popular a la
novela de ciencia-ficcibn—, ha trabajado después sobre el cine —la
fotonovela— y sobre las artes visuales —el comics. Sin embargo, estos
géneros no son observados como variantes secundarias de un corpus ho-
mogéneo —precisamente el del sistema literario— que haya permanecido
sustancialmente intacto. Justamente estas «filiaciones» o, mejor dicho, tra-
diciones paralelas muestran el tipo de fuerzas a que esta sometida la litera-
tura una vez que —también implicitamente— se define su naturaleza de
arte elitario y se revelan sus mecanismos productivos en toda su gravedad
ideoldgica. La difusion de la paraliteratura y el tipo de elecciones formales
por ella adoptadas revelan espacios sociales y demandas culturales dificil-
mente advertibles observando sélo los modos de difusion y las formalida-
des de la literatura. Por eso, tal difusion ha hecho que se reinicien las
discusiones sobre la literatura «popular», entendiendo por este término
una experiencia estética ligada, no a un grupo social determinado, sino a
aquella permeabilidad de todo el cuerpo social que sélo les es posible, entre
las artes, a las dotadas de las mismas caracteristicas que en parte hemos
interpretado como caracteristicas de la paraliteratura. Algunos de los géne-
ros paraliterarios —por ejemplo, la fotonovelay el comics— evidencian
laradicalidad de la transformacion posible en la nocion de lenguaje lite-
rario y el nuevo tipo de semiosis preparable a partir de estas experiencias
estéticas.

Asi pues, la paraliteratura evidencia también un momento de transfor-
macion del sistema literario, pero no es una nocion idénea para definir el
neosistema que se va configurando precisamente por obra de los factores
gue ya han favorecido su surgimiento y afirmacion. En todo caso, la dina-
mica del sistema entero resulta particularmente acentuada por el incremen-
to de los géneros paraliterarios. La produccién y difusion de éstos provoca
por lo menos los siguientes efectos inmediatos:

a) Se incrementa considerablemente el nimero de las experimentacio-
nes dentro de los otros géneros, dando lugar a lineas de investigacion y
subgéneros de status precario. Es el caso, por ejemplo, de la novela visiva,
de las poesias visiva, visual y concreta.

b) Esta experimentacion modifica el sistema de invariantes de los gé-
neros y tiende a limitar su numero hasta revelar a ratos la posibilidad de un
intercambio progresivamente menos normativizado entre ellos y, por ende,
si se quiere, de un futuro «desastre» del sistema literario en un diferente y
mas amplio sistema de la comunicacién estética.
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c) Esta modificacion, naturalmente, ha de ser interpretada sobre todo
como un incremento de las posibilidades formales y tematicas de los distin-
tos géneros puestos en contacto —naturalmente, en el nivel estructural—
con las heterénomas potencialidades formales de otros géneros. Esta mo-
dificacion, desde luego, puede ser vista lo mismo como negativa 0 como
positiva por los diversos grupos sociales segun los intereses también ideo-
I6gicos que ellos defienden también a través del campo de la experiencia
literaria.

d) Las modificaciones afectan sobre todo a los registros légicos y, en
parte, a los retdricos. La paraliteratura hace un uso regulado y selectivo
de laretorica clasica—véase, por ejemplo, el uso de la metonimia en el
comics—, pero acentua las transiciones entre las tradiciones y los codi-
gos —véase, por ejemplo, en el mismo comics la compleja coexistencia
de mensaje verbal y mensaje iconico— presentando toda una nueva
serie de figuras.

e) Estas modificaciones afectan también el sistema de valores —si se
quiere, la ideologia de la actividad artistica— conectado con el sistema
literario. La crisis concierne sobre todo a la jerarquia de los géneros —y tal
vez a la necesidad misma de una jerarquia o, mejor dicho, de los valores
necesarios para la formacién de la misma— sustancial y contradictoria-
mente equiparados. Las contradicciones aparecen cuando los grupos de los
operadores culturales en sentido lato deben tomar posicion sobre los nue-
vos valores de la produccion paraliteraria: el lenguaje elemental y mitico, el
bajo costo, la alta tirada, el maniqueismo contenidista, etc. De costumbre,
en las democracias europeas estos valores —que son los valores de larenta
del capital y de las instalaciones sobre una base puramente cuantitativa y
gue son, por ende, los valores de la sociedad industrial avanzada— son
sugeridos subrepticiamente, como se ha dicho, a través del caracter pseu-
dodemocrético de la idea de «claridad», que no es mas que una técnica
para un incremento de las ventas y no una relacion comunicativa diferente
con un interlocutor que, por otra parte, los productos de la industria cultu-
ral conocen s6lo para modificarlo en la tentativa de ampliar —reduciendo
toda friccién formal— su mercado. En este sentido, la paraliteratura, don-
de no sea vista como elemento perturbador de un proceso cultural dema-
siado estatico, representa verdaderamente la hipétesis con la que los gru-
pos de los operadores culturales deberan medirse en los proximos afos.
Esta es, en esencia, la diferencia respecto de las analogas conmociones que
ya tantas veces han ocurrido en las culturas europeas. La misma discusion
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sobre la paraliteratura puede ser interpretada ante todo como una discusion
sobre la redisposicién de los trazos de una jerarquia de valores estéticos e
ideoldgicos.

f) Estas modificaciones afectan también al aparato conceptual prepara-
do para la produccidon y el uso de la literatura y del arte. También a ellas se
debe el incremento de la investigacion socioldgica, semioldgica, linguistica
y psicoldgica de los hechos artisticos.

g) Estas modificaciones han constituido también un sistema de expec-
tativas del cual han comenzado a ocuparse —so6lo en parte y habitualmente
no en el plano del analisis de los hechos como hechos estéticos— la psico-
logia, la investigacion del mercado y la sociologia interesada en la persua-
sion de masa. Este sector de investigacion ha desarrollado también un
lenguaje especifico propio, el de la publicidad, que aqui no podemos ads-
cribir a la paraliteratura por el solo hecho de que constituye el médulo
estéticamente mas simplificado de ésta y su funcién de vehiculo de un
mensaje ideoldgico o mercantil resulta demasiado visible para ser «acepta-
da» en el ambito de lo literario o de lo paraliterario. Este tipo de producto
constituye, sin embargo, uno de los modulos de base para la reestructura-
cion del sistema literario, y, en cierto modo, representa el resultado final de
ésta en el proyecto de sociedad de consumo caracteristico de la organiza-
cion industrial.

h) Estas modificaciones favorecen una comunicacion cultural que po-
demos definir metaféricamente como «de camara cerrada» —porque, como
en un ambiente aislado, los mensajes rebotan dentro hasta el limite del
rumory, por ende, de la inteligibilidad— y «plana» —porque, eliminando
la verticalidad de la historia, permite la reciclabilidad de cualquier rasgo
cultural en una sincronia funcionalista. La destruccion de la historicidad,
aunque sea gradual, es uno de los otros factores determinantes de un cam-
bio radical del régimen cultural de los paises europeos.

i) Esta comunicacion provoca al mismo tiempo:

1) Un mayor dinamismo absoluto del sistema relativamente estatico de
los géneros, cuyos signos es facil captar, sea al principio del siglo XIX, sea,
en una medida mucho mayor, al principio del siglo XX, con la fundacion
de la industria cultural y la propagacion de los medios de comunicacion de
masa.

2) Y un menor dinamismo relativo del mismo sistema, debido a la
frecuencia de los intercambios entre areas culturales y codigos, que favore-
ce la constitucién de estructuras para las cuales falta un proceso de apro-
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piacion por parte de los grupos y de los usuarios de universos de discurso
que esté suficientemente graduado y sea inductor, por ende, de orientacio-
nes estables.

j) Todos estos neogéneros y los conjuntos de formalidades que tienden
a institucionalizarse como géneros, pueden ser interpretados desde el pun-
to de vista historico como variantes de los géneros «clasicos». Sin embar-
go, resulta muy dificil documentar lineas generativas de este tipo para la
cada vez mas frecuente oscilacion de sus hipotéticas lineas de desarrollo en
la paraliteratura. S6lo el cambio que ha ocurrido en la economia del siste-
ma global de la informacion explica su surgimiento mas bien como una
génesis paralela que como una derivacion. Sin embargo, es muy probable
que precisamente los géneros que componen el género «novela» sean 1os
que constituyan un terreno 6ptimo para la observacion de los mecanismos
historicos de constitucion y tradicion de los géneros.

Oportunamente se ha recordado?® al respecto la utilidad de la posicion
historico-inductiva de planteo estructuralista, que permite estudiar la dina-
mica de los sistemas de géneros y conectar sus fases con las de las trans-
formaciones que ocurren en el universo de los emisores y de los destinata-
rios.

5. La ““tercera palabra’ del lector

Se ha de rebatir, por lo menos parcialmente, la posicion*® que considera
que el género no puede ser un «objeto de percepcion artistica». El lector
de la paraliteratura escoge precisamente ese «Unico texto» que es el géne-
ro. Entre las motivaciones de esta eleccién figuran también, evidentemen-
te, razones estéticas. Estas motivaciones por ahora son estudiadas sobre
todo en los sectores del sistema de la informacion directamente interesados
en la produccion y distribucion de bienes. Pero los cuadros motivacionales
elaborados son utilizables también para la produccion y distribucion de
«ideas», como demuestran, por ejemplo, las camparias electorales en los
Estados Unidos de América. Una nueva tipologia de la percepcidn estética
ha venido estabilizandose apenas en los Gltimos afios en la sociedad indus-
trial avanzada con el proceso de habituacion a la distribucion «en lluvia»
de los mensajes de los medios de comunicacion de masa. La investigacion

15 M. Corti, Principi della comunicazione letteraria, Bompiani, Milan, 1976, p. 153.
16 ], Lotman, La struttura del testo poetico, Mursia, Milan, 1972, p. 71.
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sobre los mddulos visuales, sobre las tramas, sobre los colores, sobre los
tempos, sobre las categorias que caracterizan esta percepcion, hasta ahora
ha examinado en una medida poco relevante los productos estéticos.?
Pero, como en esta nueva situacion comunicativa se presentan huidizos los
limites entre los géneros, asimismo se presentan dificiles las distinciones
sobre la esteticidad de los productos. El design que cuida las lineas de
éstos y la publicidad que comunica las caracteristicas de los mismos, tien-
den a mostrar sus automaviles como objetos «bellos» y, al presentarlos, no
s6lo suministran indicaciones sobre la relacion entre esa «belleza» y la
naturaleza de status symbol del objeto y una valoracion muy «positiva» de
la forma propuesta, sino que también sugieren modos perceptivos sélo en
parte secundarios sobre el resplandor de los cromados, sobre la combina-
cién metal-vidrio, sobre ciertas gamas de colores y no otras, etc. No hay
duda de que gran parte de estos reclamos entran —o0 son oportunamente
guiados para hacer que entren— en el campo de la percepcién estética.
Cuando se piensa en el excepcional volumen de este flujo de induccién
estética, se entiende también lo que se puede Ilamar el inevitable compro-
miso —o, también, el nuevo campo de investigacion— que todas las for-
mas de ejercicio artistico deben mantener con estas que tienden a devenir
las categorias guia de un modus percipiendi comunitario.

La relacion produccién—consumo constituye la regla fundamental de
la sociedad industrial avanzada y, también, la de la cultura que ella produ-
ce. Su semiosis tiende a reciclar todas las caracteristicas de las culturas con
las que ella entra en contacto, pero no a privilegiar ninguna. Por ende, sus
objetos-mensajes entran siempre, en parte, en el area de lo absolutamente
conocido para sus consumidores/destinatarios —lo que es especialmente
gratificador y tranquilizante desde el punto de vista emotivo y permite
poner en marcha la toma de posicion emocional con respecto a ellos, siem-
pre a partir de un dato habitual. La innovacion es frecuente y aceptada en
este tipo de proceso, pero dificilmente tiende a estabilizarse en un comple-
jo formal normativo. La potente corriente semi6tica que mueve el universo
de la informacidn genera la innovacién al mismo tiempo en mas sectores,
la hace circular con rapidez entre los sectores mismos, inevitablemente
hace que parezca ya conocido lo que acaba de ser ideado, y, sobre todo,
transforma rapidamente aquella disponibilidad formal de algunos estratos

17 Apartir de los fundamentales G. Kepes, Il linguaggio della visione, Dedalo, Bari,
1971, y R. Arnheim, Arte e percezione visiva, Feltrinelli, Milan, 1962.
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de una comunidad que sefialamos con el genérico término de «gusto». La
presién mas fuerte sobre este «gusto» es ejercida, naturalmente, mas bien
por las formalidades vinculadas con los bienes de consumo —como el
automavil del que hemos hablado antes— que por las experiencias sefiala-
das como «estéticas» por sus productores.

En muchas de las sociedades histdricas, la eleccion de la obra y del
objeto de arte tenia lugar o dentro de la sociedad literaria o dentro de
circuitos determinados y dificilmente violables. Siempre era mas o menos
posible hallar sus motivaciones. En la sociedad industrial, cualquier perso-
na —relativamente— puede entrar en posesion de un original o de una
copia o de una falsificacion degradada del mismo.*® Las motivaciones de
las elecciones no son ya individuales, sino colectivas. También el proceso
de formacion cultural que las biografias de otro tiempo transcribian de
manera puntillosa es muy dificilmente reconstruible en la nueva situacién
comunicativa. Al igual que para el escritor y para el editor, también para el
lector la eleccidn de un género es la eleccion de un modelo de lectura de lo
real. Pero en el caso de este nuevo lector se trata cominmente de una
opcion —y, por ende, de un modelo— ya probada y, por ende, previsible.
La experiencia individual es tendencialmente «cerrada», esta «liberada»
Unicamente de la circulacion caética de los mensajes que inducen secuen-
cias de elecciones imposibilitadas de estratificarse, coherentemente con la
disponibilidad que debe ser la virtud primaria para el receptor de la socie-
dad de consumo.

Esta participacion en la pasividad, esta apertura en la conservacion
favorece una eleccidn del lector fuertemente marcada desde el punto de
vista emotivo. De ahi, por ejemplo, lo que también ha sido identificado
como el componente sadomasoquista en la eleccion de la paraliteratura. El
lector de estos géneros —sobre todo, de las novelas— conoce con antici-
pacion el tipo de modelo de percepcion de lo real proyectable y utilizable
mediante el género escogido. No se esperan, por asi decir, sorpresas, a no
ser en tal medida que no modifiquen la operatividad del modelo disfrutada
de antemano. Los lectores de la paraliteratura son, en gran parte, lectores
habituales. Estan, pues, en posesion de una competencia sobre los géneros
muy motivada estética e ideoldégicamente. El andlisis de la distribucién de
los géneros de gran consumo permite, pues, recoger datos muy indicativos

18 W. Benjamin, L’opera d’arte nell’epoca della sua riproducibilita tecnica, Einaudi,
Turin, 1966, pp. 19y ss.
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sobre las estratificaciones socioculturales en que se articula la experiencia
artisticay «literaria». Es en este sector de investigacion donde la sociologia
de la literatura, asi como las otras disciplinas interesadas en el mismo orden
de hechos, puede realizar sus mas interesantes elaboraciones.

Hasta el siglo XVIII la presion de las transformaciones culturales y
sociales modificé los sistemas artisticos con arreglo a modalidades bastante
constantes. Los géneros sobrevivian a la declinacion de su funcionalidad
dentro de los grupos que los habian ideado y usado, y a menudo eran
refuncionalizados para otros usos con una serie de adaptaciones a la situa-
cién que habia cambiado. La organizacion industrial en la produccién de la
cultura ha estimulado bruscamente algunos subgéneros, recortandolos de
los planos tematico-simbdlicos de los géneros en uso adaptados estructu-
ralmente al nuevo modo de produccion. La sociedad industrial avanzada
requiere también un modelo especifico de estructuracion de la informacion
artisticay, en general, una reorientacion global de la semiosis cultural. De
este modelo de desarrollo forma parte también un nuevo cuadro de las
categorias del sistema de valores y, por ende, nuevas disposiciones del
aparato de los usos perceptivos.

Este sistema y este aparato son activados por experiencias paralelas a
las especificamente artisticas. Por ejemplo, la semiosis de los bienes de
consumo so6lo aparentemente es extrafia a ellos. En primer lugar, porque
son transmitidos por el lenguaje publicitario —presente en mas medios
formalmente diferentes—, que, por si mismo, como se ha observado, cons-
tituye otra fuente de percepcion estética; y, en segundo lugar, porque son
preparados por disciplinas, como el disefio industrial, sobre cuyo caracter
estético desde hace tiempo se han abierto amplios debates.

Sobre todo en el segundo periodo de la era industrial, o sea, a partir de
la difusion de los medios de comunicacion de masa, esta heterosemiosis
tiende a reestructurar las tradiciones culturales también en el nivel de la
percepcion estética. A ella hay que atribuir las rapidas opciones de tan
vastos publicos en favor de los géneros de la paraliteratura, desde tantos
puntos de vista vehiculos ellos mismos de las nuevas formas de la produc-
cién objetual.

En esta misma interferencia habria que ver la causa de la ya observada
multiplicacion de subgéneros cuyo programa o modelo de articulacion —
habitualmente elemental— es modificado continuamente por el surgimien-
to de relaciones no distintivas y no opositivas con respecto a otros géneros.
El tradicional proceso de diferenciacion y funcionalizacién circunscrita de
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los géneros parece ahora alterado en favor de una préactica de la intersec-
cion abierta de sus formalidades. Este fendmeno es facilmente observable
sobre todo en el conjunto de los neogéneros que utilizan la imagen (co-
mics, fotonovela, cine de animacién, foto con acotaciones, publicidad, etc.).
El &mbito de ejercicio de esta produccion es ahora el de estratos cada vez
mas amplios de las distintas comunidades y afecta a los codigos fundamen-
tales de su proceso de aculturacién. El mas afectado de estos cédigos es,
naturalmente, el de la lengua, sea por la circulacion, en el plano de la forma
de la expresion, de las lenguas extranjeras y del nuevo mdédulo
palabra+imagen, sea por la génesis de una nueva lengua de comunicacion,
al menos en Italia, diferente de la literaria y de los dialectos.

Los géneros de la paraliteratura deben su difusion también al hecho de
ser, con arreglo a diversas modalidades, vehiculos de médulos elementales
de informacién. Esta elementalidad esté ligada a la tipologia de las tramas,
de las iméagenes, de los lenguajes fuertemente connotativos, y al vinculo
con la informacion bésica del ciudadano medianamente aculturado. Es de-
cir, estos géneros tienen un bajo nivel de informacion, su formalidad méas
frecuente es la combinacion y el collage, como demuestran, por ejemplo,
las series de comics en que los protagonistas y los acontecimientos son los
de la crénica negra y roja, ya conocidos por el usuario a través de otros
canales de informacién. También en este sentido, estos géneros son parti-
cipes por entero de la semiosis colectiva sobre los hechos comunicados y
tienden, probablemente, a saturar el espacio que la informacidn culta nun-
ca ha logrado ocupar. Son, pues, el medio de una aculturacion que, aunque
contintia creando los bolsones elitarios y acentlia asi el proceso de concen-
tracion del conocimiento en la clspide, favorece y demanda diversos mo-
dos y areas de alfabetizacion, no entendida ya Unicamente como aprendi-
zaje de los rudimentos de la lengua. EI modo tradicionalista como ha sido
instalada la costosa maquina de la instruccion escolar es, evidentemente,
inadecuado a las demandas de la sociedad industrial avanzada.

Estos factores modifican profundamente la dinamica de la semiosis
comunitaria y alteran también los registros separados y especificos de los
lenguajes artisticos. El incremento también cualitativo de la paraliteraturay
suamplia difusién tienden, pues, a modificar el mercado del sistema litera-
rio «tradicional». Todas las lineas de la investigacion literaria llegan, en
realidad, a esta neosemiosis también por el hecho de que la industria cultu-
ral tiende a favorecer los géneros mas competitivos en el consumo y, por
consiguiente, en particular la paraliteratura y los «otros» géneros que en-
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tran, también, en la l6gica general de la produccion para el mercado. Esto
no excluye que también en el caso de la paraliteratura tienda a reproducirse
el mismo fenémeno de diferenciacion del producto que ya ocurrid en el
sistema literario en la era preindustrial. O sea, también la paraliteratura es
producida «mirando» a diversos grupos sociales o niveles de informacion.
Fendmenos analogos han ocurrido ya con frecuencia en la historia de las
culturas europeas (véase, por ejemplo, la reestructuracion del sistema de la
informacion después de la invencion de la imprenta), pero nunca han afec-
tado directamente a sectores tan amplios de las distintas comunidades, ni
de manera tan total a las tradiciones culturales de éstos.

Conjuntamente con estas modificaciones, no solo se ha precisado un
nuevo aparato conceptual idéneo para describir la génesis de las nuevas
formas de comunicacion, sino que también se ha definido un nuevo tipo de
operadores culturales. La transformacion de la idea de sistema literario
acontece, en primer lugar, en las convenciones de los grupos de los
destinadores, los intelectuales asignados a los diferentes momentos de la
produccion cultural, imposibilitados de captar el sentido del desarrollo glo-
bal de ésta por el aumento de su especializacion y de controlar las directri-
ces del mismo por la falta de una participacion efectiva en las decisiones
del poder politico y econémico.

Traduccion del italiano: Desiderio Navarro



